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我在安溪

电影是光影的艺术，每一个镜头、每一卷胶卷，都在记录时光。然而，在
时光流逝中，胶卷也会出现褪色、霉变、划痕……在安溪，有一群年轻人致力
于“修”老电影，他们每修复一帧，就像抚平影史的一道皱纹。当新的光线穿
透放映机的缝隙时，胶片上的时光琥珀又成了屏幕上跃动的影像。
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安溪数字资源中心具备五大功能，包
括电影档案保存、电影档案修复、电影文化
推广与交流、电影研究与教学、电影后期制
作等。随着电影《神女》修复成果获得国际
认可，中国电影资料馆安溪数字资源中心
成为安溪县文化发展又一张新名片，“电影
修复在安溪”品牌愈来愈响亮。

新时代下，这张名片“活”起来既需匠心
传承，又要构筑产业发展链条。自成立以
来，中国电影资料馆安溪数字资源中心以数
字资源中心为核心，构建“电影修复+文旅融
合”生态体系，推动文创产品销售、学术交流
与公众体验等多维发展，让来馆的人有的
看、有的玩、有感悟，延伸产业价值链。

安溪数字资源中心还吸纳了不少在读
学生，成为电影修复产学研一体化基地。
其与厦门大学、集美大学等周边高校合作，
让相关专业学生有机会参与到电影修复的
实际操作中。孟思佳来自集美大学电影学
院，她表示，虽然在课堂上曾多次听老师从
电影史和视听语言角度分析《神女》这部经
典之作，也听闻中国电影资料馆寻回“孤儿
电影”《盘丝洞》的传奇经历。但直到亲自
来到安溪数字资源中心，参与修复工作，才
真正理解了电影档案工作者的坚守与不
易。她深受资深修复师的专业精神感动，
并表示：“这份实习让我理解了匠心的真正
含义。”

2024年，中国电影资料馆安溪数字资
源中心共接待国内外考察团 255 批次
5640人次来馆参观考察，涵盖国内外学术
机构、高校师生及行业专家，参观人次较
2023年同期增长37.1%。

《劳工之爱情》的卫衣、盲盒和趣贴，与

周家剪纸非遗工艺合作开发电影《铁扇公
主》IP的“芭蕉扇”黄铜书签……为了丰富

“电影修复+文旅融合”的内容，中国电影
资料馆安溪数字资源中心注重非物质文化
遗产的传承与创新，巧妙融合经典电影文
化元素和现代创意设计，推出各种具有纪
念意义和趣味性的文创产品。

值得一提的是，中国电影资料馆安溪
数字资源中心正在建设中国电影资料馆艺
术影院，这是全国第二家专业的艺术影
院。建成后，每周都会举办不同主题的影
片展映，计划每年举办一次大规模影片修
复展映或相关艺术影片展映活动，扩大安
溪电影修复的影响力。

左英表示，未来，中国电影资料馆安溪
数字资源中心将继续深化电影修复事业，
推动更多文化遗产的保护和修复，致力于
创建集电影修复、展示、体验、交流于一体
的综合性平台，打响“电影修复在安溪”品
牌，助力中国电影走向世界。

自电影诞生至今的130年间，胶片作
为储存介质主导了110多年，其对环境条
件极为敏感。早期胶片由于年代久远，保
存条件不佳，易出现褪色、撕裂、脏点、霉
变、划痕、污染、脱色、闪烁、扭曲、丢帧等损
伤。电影修复，就是利用胶片扫描仪将电
影从胶片介质转移到数字载体上，并通过
修复、降噪、补光、调色等技术，复原并优化
原片的影音品质。

“电影修复一般要经
过物理修复（清洁修补）、
数字修复（检查扫描、画

面修复、声音修复）、艺术修复（颜色校正、
主创指导）三个关键环节，还有合成润色
（应用制作）、鉴定保存（专家鉴定、磁盘保
存）等流程。”安溪数字资源中心修复师王
瑞说道。物理修复，主要是对胶片进行清
洁、修补，修复师利用传统手工办法和现代
超声波清洁机，解决胶片齿孔收缩、霉斑等
问题，这一环节像极了给胶片“护肤”，先洁
面再滋养。

如果说物理修复是“手艺活”，那复杂
的数字修复就是“技术活”。在胶转数机房
中，一台衣柜大小的银色胶片扫描仪连接
着电脑。“这是安溪县支持采购的顶级专业
设备，工作人员会利用它来扫描胶片，转化
为数据传输到主机房存储，再进行数字修
复。因为有些胶片易产生静电而吸附灰

尘，所以我们平常都拉着
窗帘、保持清洁。完成扫
描后的电影，需要利用电

脑修复画面和声音，才能进入艺术修复阶
段。”

艺术修复是“修电影”的灵魂，指在考
证原片色彩的基础上，对底片记录的画面
进行调色或上色。“修旧如旧，尊重原创”是

“修电影”的基本原则，修复团队会尽可能
邀请影片的主创人员回顾创作理念，对影
像的品质和效果进行艺术指导。这样对还
原影片的艺术风格大有裨益。

左英进一步补充道：“无论是黑白影片
还是彩色影片，均需进行色彩校正。对于
黑白胶片而言，除了调整对比度与亮度参
数外，色度平衡同样至关重要。早期黑白
胶片因工艺限制，从出厂时便可能偏黄、偏
蓝或偏红，再加上单色片、双色片等特殊片
种的存在，更增加了修复难度。比如胶片
呈黄色，我们需要在修复前考证，区分胶片
泛黄是原始生产缺陷、存储过程中自然氧
化，还是本来就是黄色的。此外，由于早期
胶片成本高昂，不同国家生产的片基常被
混用，甚至出现同一部影片的底片包含三
个国家不同品牌胶片的特殊情况，这对色
彩一致性修复提出了更高要求。”

2月20日，由中国电影资料馆安溪数
字资源中心参与具体修复工作的经典影片
《神女》4K版，在第75届柏林国际电影节经
典单元首次亮相。《神女》是中国无声电影
的巅峰之作，也是中国电影修复历史的缩
影。此次4K版的世界首映恰逢该片主演、
传奇影星阮玲玉逝世90周年。这一历史
性时刻，展示了中国电影修复技术的进步，
也标志着安溪电影修复基地作为重要文化
项目的成功突破。

在安溪县龙门镇的数字福建（安溪）产
业园内，有一栋六层高、外表呈流线形的现
代建筑，这正是“中国电影资料馆安溪数字
资源中心”的所在地。步入艺术展厅，百年
电影史在大屏幕上娓娓道来。《劳工之爱
情》诞生于1922年，经过近一年时间的修

复，这部现存最早的中国影片完成了从黑
白默片到有声的蜕变；1958年的电影《永不
消逝的电波》，安溪团队耗时7个多月，总共
修复了超过16.5万帧画面，为电影观众呈现
了中国首部黑白转彩色4K修复故事片。

“《神女》的成功修复，得益于安溪与中
国电影资料馆合作共建的安溪数字资源中
心。”中国电影资料馆北京库副主任左英介
绍，安溪数字资源中心作为中外影片数字
备份库，旨在打造全球前三的电影数字化
修复基地，为珍贵胶片的数字备份提供了
最适宜的保存与修复环境。此前，中国电
影资料馆拥有北京、西安两处库房，一部待
修复的电影，首先在西安资料库完成物理
修复，再由北京总部负责数字修复。自数
字资源中心项目2021年落户安溪后，数字

修复工作逐步转移到安溪。
《神女》的修复过程还离不开安溪修复

基地修复师与北京高科技团队、专家的通力
合作，他们共同完成了这项前所未有的修复
任务。影片的画质和细节得到了显著提升，
达到了世界级的修复标准。“这次修复，安溪
数字资源中心充分发挥人工智能技术优势，
将高新科技与人工修复相结合，与北京团队
协同攻克画面模糊、细节还原等难题，最大
程度还原影片的原始画面，使《神女》这部历
经岁月洗礼的经典影片焕然一新，为观众带
来一次全新的视觉体验。”左英如是说。

2024年，中国电影资料馆安溪数字资
源中心共完成28部影片修复任务，比2023
年翻了一倍，其中4K影片19部，全年修复
总量达283万帧。

安溪样本解码经典电影修复

在数字修复室，两排电脑背靠背排
列，鼠标的滴嗒声和键盘噼啪声此起彼
伏。来自新疆的王瑞正和同事对20世纪
二三十年代的黑白老电影进行修复。她
左手频繁敲击键盘按键，比对前后帧差别
纠察问题；右手不停拖动鼠标，框选画面
瑕疵，在她的操作下，模糊的黑白画面逐
渐变得清晰。

电影修复需要极大的耐心和重复性，
是一份需要“坐得住”的工作。2022年，安
溪本地的许臻鑫经过培训选拔入职，参与
了《劳工之爱情》和《烈火中永生》等修复项
目。他说，在一些年轻人眼里，电影修复工
作枯燥重复，但对于他而言，这份工作充满
了“治愈”的力量。

论修复难度，高速运动的动作片是最
高的，特别是枪战片和武打片。“电影里镜
头切换特别频繁，平常一本胶卷有100多
个镜头，但是它可能有200多个镜头，而且
打斗占剧情很大一部分，具体到每一帧时

只能看到模糊的人物。”王瑞说道。安溪电
影修复团队还参与到“经典香港电影修复
计划”当中，在修复4K版《A计划》时，她和
团队就遇到了不小的挑战。

4K与之前修复的2K相比，工作量是
原来的4倍，《A计划》有许多沙漠的镜头，
在2K版本中，沙粒稍微没有那么清晰，但
是在4K版本里，能够明显看到沙粒的流动
性。清晰度的提高可能也会带来意想不到
的结果，影片经过升帧从2K变到4K时，能
看到拍摄时吊威亚的线，也就是所谓的穿
帮镜头。“虽然我们说‘修旧如旧’，但几十
年前呈现在观众面前的并没有这条线，我
们选择修除。”王瑞说。

受限于拍摄材料，以前电影镜头能收
录的信息有限。如今的影像修复工艺流
程，结合AI自动修复与人工手动修复，可
以使得导演想要表达的内容更加细腻。
左英表示，修复难度最大的是老电影的雨
戏，因为储存原因，很多脏点、油污、划痕、

变形已经固化在胶片
上面了，物理修复难
以清除。雨滴和脏点
在画面上相似度较高，人工很难辨别，要
么全修了，要么一起保留下来。“现在我们
会采用AI帮助修复部分内容，包括图像
增强（分辨率提高、对比度提高、锐化）、黑
白片上彩色、自动对焦等，最后呈现出贴
近真实的画面。”

王瑞说道：“胶片的许多损伤是不可逆
的，如果不能尽快完成修复，可能导致老电
影永久性丢失。因为有问题的电影胶片是
需要抢修的，胶片上的霉斑，时间越长，会
扩散得越快，所以我们希望更多年轻人加
入修复中，跟我们一起去抢修我们的老电
影，让它的意义存在于我们的后辈中。”

1

三个关键环节修复百年胶片2

修复师群体的“光影修行”3

从“修复工厂”到“电影文化生态圈”4
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《《神女神女》》修复前后对比图

修复前后对比图（（受访者供图

受访者供图））

艺术展厅艺术展厅

修复师通过对比前后帧
揪出问题 （受访者供图）

老电影老电影《《劳工之爱情劳工之爱情》》文创产品文创产品

工作人员正在将胶卷上的影片工作人员正在将胶卷上的影片
数字化数字化（（胶转数胶转数）） （（受访者供图受访者供图））

工作人员将影片封装成用于影工作人员将影片封装成用于影
院播放的院播放的DCPDCP文件包文件包（（受访者供图受访者供图））
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