
“红砖白石双坡曲，出砖入石燕尾脊。雕梁
画栋皇宫起，石雕木雕双合璧。”遍布于泉州的
闽南红砖厝在我国传统建筑物中是极具个性
的存在，它也是闽南传统民居营造技艺的主要
载体。这项技艺发源于泉州，始于唐五代，发展
至今已有1000多年的历史，是闽南地区古建
筑技艺的代表。2009年，作为“中国传统木结
构营造技艺”之一的闽南民居营造技艺被列入
联合国人类非物质文化遗产。

闽南红砖厝主要分布于泉州、厦门、漳州、
莆田、福清、潮汕及台湾等地。泉州的闽南红砖
古厝最大特点是“三红”：红砖墙、红瓦顶、红地
板砖，即内外墙均为红砖结构，屋面铺红色筒
瓦，厅堂廊地铺砌边形红砖。部分红砖古厝的
墙体还砌筑有“福”“寿”“喜”红花砖墙饰，赋予
其极强的红色视觉效果，蕴含对生活的美好企
盼，酝酿出红砖厝福文化深沉的底蕴。其中的

“出砖入石”的墙面为闽南建筑独特的砌墙方
式，主要利用石材和红砖、瓦砾交垒叠砌形成，
通过穿插组合，整体烘托出浑厚、刚毅的砖石
气势，是我国民居建筑艺术中的一大奇景。

燕尾脊是闽南屋脊最常使用的一种建筑
形式，它的正脊做成曲线的形状，两端往上翘
起，形如上弦月，在尾端分叉为二，如燕子尾
巴。燕尾脊造型有“盼燕归巢”之意，形象地传
递着泉州人对家乡的眷恋之情。

这些古厝的山墙墙体具有结构与装饰的
双重性能。在实现防火防风实际功能的同时，
座头造型各异其趣：“印头式”显示房主读书做

官的追求、“朝笏式”表示屋主志向高远、“坐吻
式”体现屋主高贵、“鹊尾式”展现抬头见喜。上
方所雕的图案有龙凤呈祥、麒麟送子、凤凰牡
丹、狮子抢球，蝙蝠、八吉、暗八仙、花草纹饰
等。

“紫云衍派”“延陵衍派”“陇西衍派”“开闽
传芳”……闽南红砖厝的大门匾上，多数镌有
屋主姓氏的郡望或堂号，忠实而客观地反映出
姓氏文化的衍播状况，折射出闽南人对祖脉源
流的探索和追寻。

窗花装饰则体现了人们对生活的美好期
许。古厝窗型有圆、拱、菱、方等形状，相应地棂
花多为梅花堵、海棠花堵、盘长纹和万字纹等，
出现最多的是“钱纹”图形、“福”字图样和“蝙
蝠”图案。

南安官桥的蔡氏古民居建筑群、杨阿苗故
居、泉港土坑古民居建筑群等都是闽南红砖厝
的典型代表。

除了红砖厝，在泉州还有一种国内少有的
建筑样式——蚵壳厝。这种传统民居与海上丝
绸之路关系密切，往来刺桐港的海商船队常用
蚵壳压舱。结束航行后，蚵壳通常就堆放在海
岸边，久而久之便被当成建筑材料使用。如今，
丰泽蟳埔一带的蚵壳厝已成为来泉游客的热
门打卡地。在泉州洛江、安溪、德化等地还分布
着方形土楼、圆形土楼等建筑，旧时当地居民
聚族而居，以土楼防御土匪、流寇，其墙面多窗
有枪眼。德化的大兴堡、泉港黄素石楼都是典
型的土楼建筑代表。

出砖入石燕尾脊 动人心弦“闽南红”

闽南人常说：“厝顶上有出戏。”说的便
是闽南传统建筑华美繁复的脊饰。走在泉
州，务必抬头看看，咱厝屋顶绽放着闽南建
筑的“顶尖”艺术。能工巧匠将神话故事、才
子佳人、花鸟鱼虫通通搬上屋脊，这些脊饰
大多通过灰塑、剪瓷雕、交趾陶建造，其中，
剪瓷雕（也称堆剪）最有特色，常被用来制作
繁复造型和图案。制作时，工匠将颜色鲜艳
的彩釉瓷碗、瓷盘、玻璃瓶打破重塑，或选择
以残损的彩瓷再利用，变废为宝。工匠将剪
好的小瓷片粘贴在骨架模型、泥质胚胎或墙
壁、屋脊的底板之上，拼塑成人物、动物、花
卉、山水，用以装饰寺庙宫观、民居等的屋脊
翘角和壁画。这些色彩艳丽的瓷片历经岁月
变迁、风雨洗礼，依然在阳光下闪耀着绚丽
的色彩。

泉州传统民居可谓“无宅不雕”，甚至有
“以石（砖）为纸，以刀为笔”的说法，匠人以精
湛的技艺在木石之上作画。泉州古厝内随处可

见装饰“三雕”：木雕、砖雕和石雕，还有泥塑、
壁画等其他艺术加工，其图案、文字、造型充分
体现了闽南地区古建筑的巧、美、秀、雅风格。
燕雀、龙鲤、宝鼎、花果等雕刻图案，平添宅内
意趣。

泉州传统民居木雕多用透雕技法。在木材
上保留图案花样的部分，将木板凿穿，背景全
部剔除，形成镂空效果，再加以剔地刻或线刻，
成品正反两面都可观赏，常见于花罩、雀替、束
随、木门窗隔扇中。

石雕技法上，有圆雕、浮雕、线雕、沉雕、透
雕、微雕、素平等。圆雕要经得起观赏者全方位

“透视”；微雕在于微小，有的薄如蝉翼，有的细
如发丝，巧夺天工。常用山水、花鸟、楼台、亭
阁、人物等形象，丰富生动。

中国砖雕流派众多，唯有闽南的砖雕使用
红砖。传统闽南砖雕以浮雕为主，结合线雕或
拼花，活灵活现。图案和纹样常选择有吉祥寓
意的蝙蝠、麒麟、鹤鹿等。

咱厝顶上有出戏 精湛技艺“画”里飞

闽台两地的古厝民居形式及风格一脉相
承，红砖文化随闽南先人渡海入台湾，甚至台
湾民居的木料、石材、砖瓦等材料都来自福建。

明清时期，闽南人大规模入台，因思念家
乡，便依照闽南建筑风格建造房屋，无论是平
面布局、立面形式、整体造型，还是细部装饰的
风格都很相近。过去迁移至台的闽南人，建房
时总强调“起祖厝”，祖厝的“堂号”往往依循祖
地。

不仅如此，台湾最出名的木匠师也多来自
惠安县溪底的溪底派，最为人熟知的是王益
顺。王益顺的先祖曾修建泉州开元寺而名声大
噪，溪底派遂成为福建最出名的木匠帮。1919
年，王益顺受邀到台湾参与台北龙山寺建造，
此后他停留台湾长达十年，对台湾的寺庙修建

影响颇深。如今在寺庙建筑常见的蜘蛛结网藻
井、轿顶式的钟鼓楼、龙柱上端出现的希腊或
罗马式柱头及其他一些特殊技巧，都是王益顺
首创或首次引入台湾的，他所创作的这些建筑
技巧成为台湾近代寺庙建筑文化的里程碑。

明代崇武有名的石匠中，以五峰地区的蒋
姓石匠最负盛名。当时台湾各地的寺庙庵堂和
大户豪宅建筑都专聘惠安崇武五峰的蒋姓工
匠主持，以至流传着“无蒋不成场”的说法，台
湾鹿港天后宫与台北龙山寺为其代表作。

《台湾史志》云：“泉州文化全盘移嫁来台，
造就了台湾开发过程中的‘鹿港文化期’。”鹿
港龙山寺，尚存全台年代最久的八卦藻井，正
是泉州匠派木雕的手笔。

古厝民居一脉相传 见证两岸同根同源

闽南“泉”技艺
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中西合璧的番仔楼（亦称洋楼）、南洋
风情浓郁的骑楼等，丰富了闽南建筑文化
的内涵。

遍布世界的泉籍华侨华人，始终保持着对
乡土的眷恋，怀揣着“回乡起大厝”的执念。在
事业有成时，他们就会返乡建造番客楼。泉州
的番客楼在建筑风格方面不拘一格，有的既保
留了闽南“皇宫起”的传统营造模式，又吸收
了东南亚和西方建筑的特色，楼内同样有木
雕、砖雕、石雕、灰雕等，也有山水画、花鸟画、
人物画等；文字方面有石刻篆隶行楷，亦有木
刻团字，内容则包含楹联、家训、标语等，整体
造型典雅大气。同时，也会有钢筋水泥、有色
玻璃、马赛克等装饰材料。

晋江梧林传统村落的民居建筑群以闽南
红砖官式大厝、哥特式建筑、古罗马建筑及中
西合璧民居为主，风格多样并生动展现了中西
文化的交流与交融。部分建筑材料甚至从南洋
远道而来，在构造上集中展示了大量罗马建筑
雕花工艺和借柱造廊技术。那些形态各异的

“欧式洋楼”和精美西方雕刻艺术，让梧林古
村充满了异域风情。

这样中西结合的建筑，在泉州城乡十分常
见。泉州西街中段，有一处独特的传统建筑，
前院是五开间的红砖大厝，后院则是两层小洋
楼。洋楼一层边房为红砖铺地厅，廊及房地面
均为水泥抹面；二层为木地板，建楼时木料全
部从菲律宾运来，融合了西班牙、菲律宾、泉
州建筑风格的小洋楼与前面的古大厝形成鲜
明的对比，成为保持传统空间布局，并与外来
建筑式样结合的典范。

在泉州你还能看到具有南洋风情的骑楼。
这种建筑原本常见于东南亚国家，是在街道两
边设置开放的、连续的、有顶的走廊，便于摆
摊做生意，同时也让行人能躲避艳阳及暴雨。

穿行在泉州古城，不经意间，你就能看到
闽南红砖古厝、异域风情的建筑。这既是建
筑美学的盛宴，也是开放、包容的闽南精神
的体现。

多元建筑艺术融合
镌刻华侨“乡愁基因”

一砖一瓦闽南韵
一厝一景故园情

厝，在闽南语中有房屋、家的意思。红砖古厝、番客楼、蚵壳厝……一座座充满闽南韵味的
泉州大厝承载了游子对家的一切念想，是他们心头最动人的风景。

如果你漫步在泉州古城，不妨细品“闽南红”，仰望燕尾脊，那是对中国传统建筑美学的坚
守；不妨听一听番客楼里的故事，里面有华侨儿女对乡土的眷恋，对回报家国的矢志不渝；不
妨到蚵壳厝打个卡，嵌在墙上的蚵壳曾伴随海上丝绸之路的商队远航……

建筑之所以隽永，是因为收容了岁月与情感，推开泉州大厝那扇厚重的门，你就能明白为
什么这是座一生至少要来一次的城市。 □融媒体记者 张君琳 通讯员 姚洪峰

泉港东岳庙藻井展现斗拱之美泉港东岳庙藻井展现斗拱之美（（本报资料图片本报资料图片））

晋江梧林传统村落闽南红砖大厝尽展泉州传统民居风情晋江梧林传统村落闽南红砖大厝尽展泉州传统民居风情 （（陈起拓陈起拓 摄摄））

泉州传统建筑上轻灵的燕尾脊和华丽脊饰泉州传统建筑上轻灵的燕尾脊和华丽脊饰（（陈士奇陈士奇 摄摄））

古朴的山墙墙花古朴的山墙墙花（（本报资料图片本报资料图片））

南安码头镇的康安土楼南安码头镇的康安土楼（（本报资料图片本报资料图片））

石狮永宁精美的番客楼汉林楼石狮永宁精美的番客楼汉林楼（（陈起拓陈起拓 摄摄））

泉州蚵壳厝的建筑样式国内少有泉州蚵壳厝的建筑样式国内少有（（陈起拓陈起拓 摄摄））


